sinaes

Sistema Nacional de Avaliagédo
da Educagéo Superior

enade2021

Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes

Letras-Portugués e Espanhol
Licenciatura

NOVEMBRO | 21

QUESTAO DISCURSIVA 1

TEXTO |

Em época de censura, a prépria existéncia da arte passa a ser questionada. Surgem debates em
jornais, na rua, em casa, para discutir sua relevancia. Ndo podemos deixar de nos perguntar como
chegamos a essa estranha situacdo em que precisamos justificar a prépria existéncia da arte. Ela
pode ser julgada apressadamente como boa ou ruim, mas nem por isso deixa de ser arte.

O cineasta franco-suico Jean-Luc Godard aponta para o fato de que “a cultura € a regra; a arte é
a excecdo”. A arte é, dentro da cultura, o que tensiona a prdpria cultura para assim leva-la para
outros lugares. Enquanto a cultura regula, a arte destoa e movimenta. A arte questiona, incomoda e
transforma. Arte e cultura se contradizem, mas andam de maos dadas.

Os psicanalistas Suely Rolnik e Félix Guattari consideram que o conceito de cultura é profundamente
reaciondrio. E uma maneira de separar atividades semidticas em esferas, as quais os homens s3o
remetidos. Tais atividades, assim isoladas, sao padronizadas para o modo de semiotizacao dominante.
A arte, por sua vez, existe plenamente quando junta o que é separado, questiona o que € geralmente
aceito, grita onde ha siléncio, desorganizando e reorganizando a cultura. Quando se discutem os
limites da arte, sdo, na verdade, os limites da nossa toleréncia que estdo sendo debatidos.

SEROUSSI, B. O que faz a arte? In: OLIVIERE, C.; NATALE, E. (org.). Direito, arte e liberdade.
Sao Paulo: Edigoes Sesc SP, 2018. p. 26-42 (adaptado).

TEXTO Il
Capitulo |
Dos Direitos e Deveres Individuais e Coletivos

Art. 5° Todos sao iguais perante a lei, sem distincao de qualquer natureza, garantindo-se aos
brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a
igualdade, a seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

]

IX - élivre aexpressaodaatividadeintelectual, artistica, cientifica e de comunicacdo, independentemente
de censura ou licenca.

BRASIL. Constituicdo Federal do Brasil. Disponivel em: https://www.senado.leg.br/atividade/const/con1988/con1988_15.12.2016/art_5_.asp.
Acesso em: 2 maio 2020.

Considerando as informacdes e os argumentos presentes nos textos | e Il, discorra a respeito da
relacdo entre arte, cultura e censura, a luz da ideia de liberdade artistica garantida pela Constituicdo
Federal de 1988. Apresente, em seu texto, duas acbes educativas que podem contribuir para
minimizar essas tensdes e garantir a liberdade artistica prevista pela lei. (valor: 10,0 pontos)
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PADRAO DE RESPOSTA

O respondente deve, a partir dos argumentos presentes no texto |, refletir sobre as tensdes existentes
entre a arte e a cultura no Brasil contemporaneo e sobre a liberdade artistica explicitado no artigo 5°
da Constituicao Federal (Texto Il), de modo a perceber a ilegitimidade dos movimentos de censura
que tem eclodido em determinados segmentos da sociedade brasileira.

O respondente deve, ainda, apresentar duas acoes educativas para a superagao das tensoes citadas,
como: encontros de artistas e publico em escolas e outros espacos publicos; projetos de visitacdo a
espacos culturais, como museus e galerias, voltados para a formacdo de publico/plateia; debates em
espacos publicos a respeito da liberdade artistica, etc.

(Valor: 10,0 pontos)

QUESTAO DISCURSIVA 2
TEXTO |

Uma cidade é considerada inteligente quando: i) nela se utiliza a tecnologia para melhorar a sua
infraestrutura e seus servicos, tornando os setores de administracao, educacdo, salde, seguranca
publica, moradia e transporte mais inteligentes, interconectados e eficientes, beneficiando toda a
populacdo; e ii) estda comprometida com o meio ambiente e com sua heranca histdrica e cultural.

AQUINO, A. L. L. et al. Cidades inteligentes, um novo paradigma da sociedade do conhecimento. Blucher Education Proceedings,
v.1,n.1,p. 165-178, 2015 (adaptado).

TEXTO I

A evolucao para uma cidade mais inteligente, mais integrada, mais inovadora pressupde uma visao
holistica e sistémica do espaco urbano e a integracdo efetiva dos varios atores e setores. Para tal,
€ necessario ir além dos investimentos em inovacdo tecnoldgica e inovar também na gestdo, no
planejamento, no modelo de governanca e no desenvolvimento de politicas publicas.

CAMPOS, C. C. et al. Cidades inteligentes e mobilidade urbana. Cadernos FGV Projetos, n. 24, 2014 (adaptado).
A partir do conceito de cidade inteligente exposto nos textos, faca o que se pede nos itens a seguir.

a) Explique de que modo as cidades inteligentes podem contribuir para a melhoria das questoes
relacionadas ao desenvolvimento sustentavel. (valor: 5,0 pontos)

b) Apresente uma proposta de intervencao urbana que pode gerar impacto social e contribuir para
a melhoria da vida em comunidade. (valor: 5,0 pontos)

PADRAO DE RESPOSTA

a) O respondente deve mencionar que as cidades inteligentes podem diminuir o impacto ambiental
dos aglomerados urbanos, pois, ao utilizarem a tecnologia como um fator indispensavel para
modernizar e oferecer melhor infraestrutura e servicos, colaboram, por exemplo, com a reducao
no consumo de energia e na emissao de CO2.

b) O respondente deve elaborar uma proposta de intervencao que gere impacto social e contribua
para a melhoria da vida em comunidade. Exemplos de intervencao incluem:
v" Proposicdo de aplicativos para:

e compartilhamento de transporte (caronas);

» oferecimento de pequenos servicos (baba, petsitter, acompanhamento de idosos, acom-
panhamento psicoldgico);

e doacao de produtos, alimentos, etc.
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v" Plano de acdo a fim de oferecer servicos especificos a grupos menos favorecidos, como ido-
sos ou populagao de rua.

v' Concepcdo de artefatos urbanos para melhorar a mobilidade urbana ou para permitir a pas-
sagem de fauna.

Etc.

QUESTAO DISCURSIVA 3
TEXTO |
NOTA PRELIMINAR

Escrito nos raros intervalos de folga de uma carreira fatigante, este livro, que a principio se resumia a
histéria da Campanha de Canudos, perdeu toda a atualidade, remorada a sua publicacdo em virtude
de causas que temos por escusado apontar.

Demos-lhe, por isto, outra feicdo, tornando apenas variante de assunto geral o tema, a principio
dominante, que o sugeriu.

Tentamos esbocar, palidamente embora, ante o olhar de futuros historiadores, os tracos atuais
mais expressivos das sub-racas sertanejas do Brasil. E fazemo-lo porque a sua instabilidade
de complexos de fatores multiplos e diversamente combinados, aliada as vicissitudes histdricas
e a deploravel situacdo mental em que jazem, as tornam talvez efémeras, destinadas a proximo
desaparecimento ante as exigéncias crescentes da civilizacdo e a concorréncia material intensiva
das correntes migratdrias que comecam a invadir profundamente a nossa terra.

O jagunco destemeroso, o tabaréu ingénuo e o caipira simpldrio serdo em breve tipos relegados as
tradicdes evanescentes ou extintas.

Primeiros efeitos de variados cruzamentos, destinavam-se talvez a formacdo dos principios
imediatos de uma grande raca. Faltou-lhes, porém, uma situacdo de parada ou equilibrio, que
permitisse a velocidade adquirida pela marcha dos povos neste século. Retardatarios hoje, amanh3a
se extinguirao de tudo.

A civilizacdo avancara nos sertdes impelida por essa implacavel “forca motriz da Histdéria” que
Gumplowicz, maior do que Hobbes, imaginou, em um lance genial, no esmagamento inevitavel das
racas fracas pelas racgas fortes.

A Campanha de Canudos tem por isto a significacdo inegavel de um primeiro assalto, em luta
talvez longa. Nem enfraquece o asserto o termo utilizado por nds, filhos do mesmo solo, porque,
etnologicamente indefinidos, sem tradicGes nacionais uniformes, vivendo parasitariamente a beira
do Atlantico dos principios civilizadores elaborados na Europa, e armados pela industria alemd —
tivemos na acdo um papel singular de mercenarios inconscientes. Além disso, mal unidos aqueles
extraordinarios patricios pelo solo em parte desconhecido, deles de tudo nos separa uma coordenada
histérica — o tempo. Aquela campanha lembra um refluxo para o passado. E foi, na significacdo
integral da palavra, um crime.

CUNHA, E. da. Os sertées. Sdo Paulo: Trés, 1984 (adaptado).
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TEXTO I

A concepcao de regionalismo desenvolvida por Antonio Candido na Formacao da literatura brasileira
€ confirmada e renovada no ensaio de titulo “Literatura e subdesenvolvimento”, em que se visualiza
a producao regionalista brasileira a partir de um critério que considera dois grandes momentos de
definicdo da nacionalidade. Desse modo, opdem-se: em um primeiro momento, o da “consciéncia
de pais novo”, em que se teria uma “consciéncia amena de atraso”, quando uma visdo otimista
impulsionava a crenca no brasileiro e a consequente idealizacdo de sua imagem como forma
compensatdria de uma decadéncia vista apenas como momentanea; e em um segundo momento, o
da “consciéncia do subdesenvolvimento”, em que a literatura despertaria para uma analise social e
humana feita com acuidade, baseada em principios miméticos que lhe conferiam verossimilhanca e
profundidade psicoldgica.

SANTINI, J. A Formacdo da Literatura Brasileira e o regionalismo. O eixo e a roda. v. 20, n. 1, p. 69-85, 2011 (adaptado).

TEXTO 1l

Toda essa onda vem quebrar n'Os sertdes, tipico exemplo da fusdo bem brasileira, de ciéncia
mal digerida, énfase oratdria e intuicGes fulgurantes. Livro posto entre a literatura e a sociologia
naturalista, Os sertées assinalam um fim e um comeco: o fim do imperialismo literdrio, o comeco da
analise cientifica aplicada aos aspectos mais importantes da sociedade brasileira.

CANDIDO, A. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histdria literaria. 2 ed.
Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1967 (adaptado).

A partir da leitura dos trés textos, faca o que se pede nos itens a seguir.
a) Apresente uma manifestacao de preconceito explicitada no texto I. (valor: 3,0 pontos)

b) Indique a relacdao estabelecida entre os brasileiros e as nacoes europeias, manifesta pelos
seguintes excertos: “esmagamento [...] das racas fracas pelas racas fortes”, “consciéncia do
subdesenvolvimento” e “ciéncia mal digerida”. (valor: 7,0 pontos)

PADRAO DE RESPOSTA

a) O respondente deve apresentar uma manifestacao de preconceito explicitada no texto I. Poderao
ser extraidos do texto trechos que espelhem preconceito de raca, cultural, manifestacoes
xenofdbicas ou eugénicas.

b) O respondente deve indicar a relacao estabelecida entre os brasileiros e as nacdes europeias
nos excertos apresentados no enunciado. O respondente podera indicar que ha nos fragmentos
uma relacao entre colonizador e colonizado; dominante e dominado; civilizado e nao civilizado;
e, desenvolvido e subdesenvolvido.
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QUESTAO DISCURSIVA 4

En las situaciones comunicativas en cualquier lengua se puede utilizar diversos géneros vy tipos de
textos dependiendo de lo que se quiere expresar y de las intenciones comunicativas del mensaje,
como cuando se quiere dar instrucciones. Para esto, podemos utilizar varios géneros textuales como
el cuento a continuacion.

INSTRUCCIONES PARA LLORAR

Dejando de lado los motivos, atengdamonos a la manera correcta de llorar, entendiendo por esto un
llanto que no ingrese en el escandalo, ni que insulte a la sonrisa con su paralela y torpe semejanza.
El llanto medio u ordinario consiste en una contraccién general del rostro y un sonido espasmaddico
acompanado de lagrimas y mocos, estos ultimos al final, pues el llanto se acaba en el momento en
que uno se suena enérgicamente. Para llorar, dirija la imaginacidn hacia usted mismo, y si esto le
resulta imposible por haber contraido el habito de creer en el mundo exterior, piense en un pato
cubierto de hormigas o en esos golfos del estrecho de Magallanes en los que no entra nadie, nunca.
Llegado el llanto, se tapara con decoro el rostro usando ambas manos con la palma hacia adentro.
Los nifnos llorardn con la manga del saco contra la cara, y de preferencia en un rincén del cuarto.
Duracion media del llanto, tres minutos.

CORTAZAR, J. Instrucciones para llorar. Disponible en: https://ciudadseva.com/texto/instrucciones-para-llorary.
Accedido el: 26 jun. 2020 (adaptado).

Considerando el cuento de Julio Cortazar, haga lo que se pide a continuacion. Escriba su respuesta
en lengua espanola.

a) Cite dos caracteristicas del texto instructivo presentes en el cuento, destacando fragmentos del
texto para ello. (puntuacion: 4,0 puntos)

b) El texto de Cortazar, aunque tenga caracteristicas de un manual de instruccién, apuntadas en el
item anterior, no deja de ser un cuento. Explique por qué este texto es un texto ficcional, o sea,
por qué, mismo con dichos elementos instructivos, sigue siendo un texto literario. (puntuacion:
6,0 puntos)

PADRAO DE RESPOSTA

a) Elestudiante debe conseguir explicar que el texto instructivo sirve para indicar la manera como se
hace algo, y el escritor hace eso al mencionar qué es el llanto y los pasos para iniciarlo y conducirlo,
etapas que aparecen en las siguientes caracteristicas del texto y que pueden ser apuntadas por el
estudiante como respuesta a la cuestion:

uso del verbo en el imperativo como en: “dirija”, “atengamonos”, “piense”; presencia de marcadores
del discurso que indican una consecucion de pasos a ser seguidos; la finalidad de las acciones,
tales como: “Para llorar”, “Llegado el llanto”; descripcion de lo que se instruird, presentando una
definicion para el llanto; la duracidon media del llanto, tal como se hace en instrucciones de recetas

culinarias.

b) El estudiante debe ser capaz de analizar la relacidon entre géneros textuales y, en este caso, entre
manual de instruccidn y cuento. Para ello, debera explicar que el uso de los elementos instructivos
por Cortazar en su cuento es una estrategia literaria del autor para artificializar algo normalizado,
como llorar. Justamente esa capacidad de transcender lo normal es aquello que lo convierte en
texto ficcional, literario.

W mm—m \||N|STERIODA GOVERNO
Il IEE™  epbucAcAo  FEDERAL



QUESTAO DISCURSIVA 5

Una de las caracteristicas que enriquece la construccidn de sentidos de un texto es la utilizacion
de recursos intertextuales. Asi como en cualquier género de texto, en un texto multimodal la
intertextualidad puede estar explicita o no, y el andlisis de la relacidn entre el lenguaje verbal y el
no verbal puede propiciar la red intertextual establecida, como en la tirita de abajo con Susanita,
personaje de las historietas de Mafalda, del dibujante argentino Quino.

Hfﬂ.&ﬂb’.{ﬁfm {D‘”j}

.E.E.:‘ﬁ?ﬁ' SEEA LI BEMND

| DE L0S Clezos”™ r—

Disponible en: http://toda-mafalda.blogspot.com/2010/11/tiras-de-susanita.html. Accedido el: 25 jun. 2020 (adaptado).
Teniendo en cuenta la tirita, haga lo que se pide a continuacion. Escriba su respuesta en lengua
espanola.

a) lIdentifique la intertextualidad existente en el texto llevando en cuenta el habla y el pensamiento
del personaje. (puntuacién: 4,0 puntos)

b) Explique cémo las interrelaciones entre el lenguaje verbal y no verbal se articulan para la
construccion de los sentidos del texto. (puntuacién: 6,0 puntos)

PADRAO DE RESPOSTA

a) El estudiante debe identificar la intertextualidad que se hace con el texto biblico/religioso por
medio de la frase de la primera vifieta que menciona un texto biblico/religioso y de la imagen que
el personaje crea en su pensamiento en la segunda vineta, que representa el cielo con posibles
angeles en nubes.

b) El estudiante debe explicar que el texto no verbal representado por las imagenes mentales
del pensamiento del personaje en la segunda vifieta y su actitud en la Ultima vifieta permiten
comprender el prejuicio del personaje, pues en la Ultima vifieta demuestra querer guardar dinero
para no estar junto a los pobres en el cielo. Ademas, la relacién entre lo verbal y lo no verbal
permite inferir la intertextualidad con el texto biblico/religioso por la secuenciacion del texto
escrito y de las imagenes de la tira.
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